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e'do filozofii

Piekno rzeczy $miertelnych mija, lecz nie piekno sztuki.
Leonardo da Vinci

1. Klasyczna teoria piekna

Estetyka jako osobna dyscyplina filozoficzna jest dziedzing stosunkowo mitoda,
poniewaz wyraznie zostata ona wyodrebniona dopiero w wieku XVIII. Dokonat
tego niemiecki filozof Aleksander G. Baumgarten (1714-1762), ktéry
zaproponowat tez nazwe ,estetyka”. Nie znaczy to oczywiscie, ze wczesniej nie

podejmowano refleksji estetycznej, wrecz przeciwnie — byta ona

\

podejmowana od czasow starozytnych.

Termin ,estetyka” pochodzi od greckiego stowa aisthesis, ktére
znaczy tyle, co ‘czucie’, ‘postrzeganie’. Klasycznie zakres
zainteresowan estetyki ujmuje sie w ten sposdb, ze jest to nauka

o pieknie lub nauka o sztuce.

Nie nalezy jednak tych dwoch kwestii utozsamiaé, poniewaz piekno nie jest wtasciwe tylko dla
sztuki, a sztuka ma na celu nie tylko piekno. Stad tez refleksja estetyczna przebiega niejako
dwutorowo — zajmuje sie pieknem lub sztuka. Poszczegdlni estetycy moga zajmowac sie tylko
jednym aspektem, ale estetyka jako catos$¢ zawiera w sobie zarédwno nauke o pieknie, jak i nauke
o sztuce. Jednakze waznym elementem rozwazan estetycznych jest tez problem przezycia
estetycznego. Niektdrzy estetycy tak tez pojmujg zakres badan estetyki, ze jest ona naukag
o przezyciach estetycznych. Refleksja nad pieknem Ilub sztukg przyjmowaé¢ moze postawe
obiektywng, poniewaz zajmuje sie wtedy przedmiotowymi uwarunkowaniami piekna i sztuki.
Natomiast nastawienie na problematyke przezycia estetycznego jest ukierunkowane
subiektywistycznie, poniewaz zajmuje sie wtedy problemem uwarunkowania sztuki i piekna przez
cztowieka. Ow udziat cztowieka jest takze dwojaki. Z jednej strony jest to perspektywa cztowieka,
ktéry piekno i sztuke tworzy, czyli twércy. Z drugiej strony jest to perspektywa odbiorcy i krytyka
(Tatarkiewicz, 1962: 9-10). Piekno jest najwazniejszq tradycyjng kategorig estetyczna, jednakze
w czasach starozytnych postugiwano sie takze innymi waznymi pojeciami estetycznymi, stad tez

nalezy je takze omoéwic.

Kategorie estetyczne, ktore pojawity sie tacznie, gdy rodzita sie refleksja estetyczna to katharsis

i mimesis.

polega na kontakcie ze sztukg opierajacym sie na silnym
Katharsis, czyli oczyszczenie | doswiadczeniu emocjonalnym — posiada on charakter wybitnie
ekspresyjny. Kontakt ze sztuka pozwalat na oczyszczajagcym —

przynoszacym ulge — wyftadowywaniu uczué. Sztuka posiadata
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wtedy wymiar sakralny, byta ona uprawiana w ramach obrzeddw
i misteriow. W takim kontekscie chodzito o jedno$¢ tworzong
przez muzyke, stowo i gest, a wiec sztuka ta byla potaczeniem
muzyki, Spiewu i tanca — pofaczenie, ktore zwie sie tréjjedyna
choreja. To wiasnie taniec byt sztukg najsilniej odziatywujaca —
krag ludzi porwany tancem przy odpowiedniej muzyce,
$piewajacy nalezyte stowa i wykonujacy odpowiednie gesty
uczestniczyt w misteriach, ktérych konsekwencjg byto katharsis
— oczyszczenie duszy. Z pojeciem katharsis u swojego zarania
zwigzane bylo pojecie mimesis — nasladowanie.

W pierwotnym znaczeniu mimesis to wyrazanie uczu¢ —
uzewnetrznianie swoich przezy¢ w ramach ruchu, dzwieku
i stbw. Takie byto pierwotne znaczenie mimesis, w pdzniejszym
czasie nasladownictwo bedzie odnosito sie do nasladowania
rozumianego jako odtwarzanie rzeczywistosci. Byto ono wiasciwe
przede wszystkim dla malarstwa, rzezby i teatru (Tatarkiewicz,
1962: 25-27). Takie znaczenie mimesis przetrwato do naszych
czasoOw i zwigzane jest przede wszystkim ze sztukg realistyczna.
Stad tez, gdy mowimy o mimesis nie mamy na mysli
pierwotnego znaczenia tej kategorii, lecz nasladowanie

rzeczywistosci.

Szczegdlng pozycje w ramach estetyki starozytnej zajmuje nauka Pitagorasa. Zwigzane jest to

z bardzo istotng kategoria — harmonia. Specyfikgq nauki pitagorejskiej byto uznanie liczby za

zasade wszechrzeczy, dzieki czemu pitagorejczycy stworzyli podstawy iloSciowego rozumienia

harmonii. Zauwazyli oni nie tylko podobienstwa pomiedzy liczba, muzyka i kosmosem, ale twierdzili

wrecz, ze muzyka jest liczbg, a kosmos jest muzyka. W tym wzgledzie Pitagoras wyrdznit trzy

kategorie muzyki: muzyke, ktorg styszymy, a wiec grang na instrumentach, niestyszalng muzyke

wytwarzang przez ludzki organizm (polegajacq na zestrojeniu ciata i duszy) oraz muzyke samego

kosmosu — muzyke sfer (James, 1996: 37).

Kategorie muzyki wedtug Pitagorasa

muzyka, ktorg styszymy
=muzyka grana na
instrumentach

muzyka wytwarzana muzyka kosmosu
przez ludzki organizm =muzyka sfer
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Kosmos jest harmonijnym porzadkiem, ktéry wyraza sie w zaleznosciach ilosciowych — zalezy od

miary i proporcji. Samo pojecie kosmosu zostato wprowadzone przez pitagorejczykdw, a zgodnie
z greckim zrddtostowem znaczy on witasnie ‘porzadek’, ‘tad’. Pojecie harmonii rowniez posiada
pitagorejskie korzenie. Pitagorejczyk Filolaos (ur. ok. 470, zm. ok. 399 p.n.e.) okreslit harmonie
jako zjednoczenie rdéznorodnie zmieszanych rzeczy i zestrojenie rzeczy roznie nastrojonych. Za
pomocg jednostrunowego instrumentu — monochordu — ustalono podstawowe interwaty
muzyczne, ktére polegaty na odpowiednio$ci zachodzacej pomiedzy stosunkami liczbowymi
a dtugosciami drgajacej struny. Instrument ten stuzyt Pitagorasowi do demonstrowania zasad
harmonii. Harmonia w sztuce byta jednak wyrazem harmonii kosmosu, a sztuka oparta na harmonii
stuzyta kontemplacji harmonii kosmicznej. Dla pitagorejczykdw harmonia byta pieknem, cho¢ tg
drugq kategorig sami sie nie postugiwali. Harmonia byta obiektywng zaleznoscig istniejgcg w bycie
i przystugiwata ona wielosci poszczegdlnych rzeczy — wzajemnym zestrojeniem czesci wiekszej
catosci. Muzyka sfer, choc¢ niestyszalna towarzyszy cziowiekowi od jego narodzin az do $mierci.
Cztowiek w pewnym sensie ustyszatby te muzyke, gdyby nagle co$ sie z nig niedobrego stato —
gdyby na skutek pewnego rodzaju kosmicznej katastrofy naturalna harmonia ulegta zatamaniu
i cztowiek zauwazytby, ze co$ jest nie tak, ze nie ma tego, co byto wczesniej.
Piekno bylo czestym tematem refleks;ji

Za najwyzsze piekno

i dyskusji w czasach starozytnych. Starozytni

. . . . Starozytni Grecy uwazali
Grecy pieknem obejmowali jednak nie tylko

.. . L piekno natury duchowej
rzeczy, ksztatty, czy dzwieki, ale takze mysli,

. i piekno mysli.
charaktery, obyczaje, czy nawet prawa.

Bardzo wyrazny tego wyraz dat Platon, ktory piekno taczyt z mitoscig i wspinaniem sie po
hierarchicznej drabinie piekna. Rozwdj w ,szkole Erosa” rozpoczyna sie od umitowania piekna
cielesnego. Kochajac jedng osobe zauwaza nastepnie piekno innych ciat — to, ze w innych pieknych
ciatach tkwi to samo piekno. Nastepnie w pogoni za istotg piekna zauwaza sie piekno w duszach,
a potem piekno czyndéw i praw, a wreszcie piekno nauk. Kresem tej dtugiej drogi jest poznanie idei
piekna — piekna samego w sobie. Doskonale przedstawia to fragment Uczty, jednego

z najbardziej znanych dialogéw Platona:

Ten, kto az dotad zaszedt w szkole Erosa, kolejne stopnie piekna prawdziwie ogladajgc, ten
juz do korica drogi mitosci dobiega. i nagle mu sie cud odstania: piekno samo w sobie, ono
samo w swojej istocie. Otwiera sie przed nim to, do czego szty wszystkie jego trudy
poprzednie; on oglada piekno wieczne, ktére nie powstaje i nie ginie, i nie rozwija sie ani
nie wiednie, ani nie jest z jednej strony piekne, a z drugiej szpetne, ani raz tylko takie,
a drugi raz odmienne, ani takie w poréwnaniu z czymkolwiek, a z czym innym inne, ani tez
dla jednego piekne, a dla drugiego szpetne. i nie ukaze mu sie piekno niby twarz albo rece
Jakie, lub jakakolwiek czastka cielesna, ani jako stowo, ni wiedza jakakolwiek, ani jako

cecha jakiegos, powiedzmy, stworzenia, ni ziemi, ni nieba, ani czegokolwiek innego, tylko




—

Wprowadzen

eYdofilozofii

A2\~

piekno samo w sobie niezmienne i wieczne, a wszystkie inne przedmioty piekne uczestniczg

D

w nim jakos w ten sposob, ze podczas gdy same powstajg i ging, ono ani sie petniejszym

nie staje, ani ubozszym, ani go zadna w ogdle zmiana nie dotyka.

(Platon, 1984: 114-115)

Platon dobitnie wyrazit poglad o szerokim zasiegu piekna — obejmujacego nie tylko piekno
zmystowe, ale takze piekno etyczne i intelektualne. Dla Grekéw piekno uchwytne zmystowo byto
harmonia, gdy bylo doswiadczane przy pomocy stuchu, a piekno widzialne bylo symmetria —

wspotmiernoscia.

Szczegdblnie istotne wtym temacie jest W myél Wielkiej Teorii
jednak to, ze starozytnie pojete piekno poszukiwanie piekna to

istniato obiektywnie, czyli nie byto kwestig SeEATETE oRKonaren

subiektywnego osadu cztowieka. PrOpordi wiasciwych dla

Obiektywnos$¢ piekna lezy u postaw tzw. NeraIe] e Sl
Wielkiej Teorii, ktéra bedzie dominujaca

teorig piekna az do wieku XVIII.

Matematyczne zasady okreslaty to, co piekne w architekturze, rzezbie, muzyce, czy malarstwie.
Odwotanie sie do zaleznosci liczbowych i proporcji wyznaczato okreslony kanon piekna. Zgodnie
z tradycjq pitagorejskg piekno posiada charakter ilosciowy. Prawdziwe piekno poznawane byt nie
tylko przez same zmysty, ale przede wszystkim przez rozum. Odwotanie sie do prawidtowosci
matematycznych nie sprowadzato sie jednak do formalizmu. Proporcje liczbowe wyrazaty gtebokie
zasady kosmosu. Piekno posiada wtedy wymiar metafizyczny. Obiektywne piekno jest cechg
pieknych rzeczy, a okreslone proporcje sa piekne same przez sie, a nie dlatego, ze podobajg sie
i odpowiadajg odbiorcy. W tradycji tej piekno taczone byto takze z dobrem i prawda. W mysl
Wielkiej Teorii piekno jest tozsame z pieknem formy, a rozumienie to legto u podstaw klasycznego
stosunku do piekna. W takim znaczeniu mozemy mowi¢ o pieknie sensu stricto lub wezszym
pojeciu piekna. Nie obejmuje ono wszystkiego, co postrzegamy i wyrazamy sobie z upodobaniem
i uznaniem, aco zawiera w sobie takie kwestie jak np. wdziek, wzniosto$¢, subtelno$¢ czy
odpowiednios¢. Klasyczne piekno obejmuje tylko to, co postrzegamy i wyobrazamy sobie
z uznaniem i upodobaniem ze wzgledu na uktad, proporcje itad, czyli forme. Przy szerszym
rozumieniu piekna kategorie takie jak wdziek, wzniostos¢, subtelnos¢ i odpowiednios¢ stanowig
odmiany, rodzaje, czy tez modyfikacje piekna. Klasyczne piekno sensu stricto kategorii tych nie
obejmuje (Tatarkiewicz, 1976: 147-151; Tatarkiewicz, 1978: 11-12). Te dwuznacznos$¢ nalezy
mie¢ na uwadze, gdy postugujemy sie pojeciem piekna. Piekno moze by¢ czyms innym dla artysty,
a czyms$ innym dla odbiorcédw. R6zni odbiorcy mogg tez odmiennie je rozumieé, a wsrdd artystow
i estetykdw réwniez wystepujq kontrowersje. Dobrym przyktadem jest spor klasykow
z romantykami — ci pierwsi bronili piekna pojetego na sposéb klasyczny wiasnie, romantycy

rozumieli je znacznie szerzej.

[ ool




Wielka Teoria pomimo tego, Zze byla teorig dominujgcq przez stulecia nie okreslata jedynego

mozliwego rozumienia piekna. Juz w starozytnosci sofisci w duchu wilasciwego dla nich
relatywizmu podwazali obiektywny charakter piekna. Twierdzili bowiem, Zze piekne jest to, co jest
przyjemne dla zmystdw — piekno jest zatem kwestig doswiadczenia zmystowego. Jest no takze
wiasnoscig wzgledng — rdéznym ludziom odmienne rzeczy sprawiajg zmystowg przyjemnosc.
Ponadto piekno nie jest wiasnoscig obiektywna w tym znaczeniu, ze nie jest ono wiasnoscig
natury, lecz jest wytworem cziowieka. Subiektywizm estetyczny zostat radykalnie wyrazony przez
sofiste i retora Gorgiasza, o ktérym wspominaliSmy w module Dzieje pojecia filozofii. Gorgiasz,
ktory sztuke wygtaszania mow opanowat wrecz do perfekcji, uwazat, ze poetyckie stowo ma
ogromny wptyw na ludzka dusze. Moze cztowiekiem manipulowaé, oczarowac¢ go, zmyli¢ jego
umyst i tudzi¢ wyobraznie. To samo dotyczy malarstwa i rzezby, ktére sg przyjemnym ztudzeniem
dla oczu. Sztuka =zatem w radykalnie subiektywistycznej wyktadni Gorgiasza polega na
wywotywaniu iluzji i omamianiu odbiorcow — wywotywaniu tego, co tak naprawde nie istnieje.
Jednakze w czasach starozytnych, a takze w $redniowieczu przewazato podejscie obiektywistyczne
w rozumieniu piekna. Wraz z nadejsciem czaséw nowozytnych nastepuje proces relatywizacji

i subiektywizacji piekna, ktory swojg kulminacje znajdzie wraz z nadejsciem epoki oswiecenia.

2. Przezycie estetyczne oraz problem wartosci artystycznych i estetycznych

Meslismie HEmemiTT el Jest zrelatywizowane do jednostki, jej

. . . wychowania, edukacji i doswiadczenia,
ze piekno jest wzgledne

i subiektywne. a orzekanie o czyms, iz jest piekne jest

kwestig subiektywnego osadu.

W ten sposéb rozwazania dotyczace piekna stawaty sie psychologicznymi
teoriami przezy¢ estetycznych. Skupienie sie na psychologicznych aspektach
przezycia estetycznego nie musiatlo jednak ¢ zawsze w parze
z subiektywistycznym rozumieniem piekna. Réznice te byly widoczne
w nowozytnej estetyce brytyjskiej, ktéra posiada duzy wktad w rozwoj estetyki
jako dyscypliny filozoficznej. Wazng postacig estetyki tamtych czaséw byt
wychowanek Johna Locke’a — Anthony A.C. Shaftesbury (1671-1713).

Istotnym elementem nauki Shaftesbury’ego byto postulowanie szczegdlnego rodzaju zdolnosci
rozpoznawania piekna. Zdolnos$¢ te nawat zmystem moralnym, poniewaz uwazat, ze jest to
zdolno$¢ odczuwania zarowno piekna, jak i dobra. Postawa estetyczna jest potaczona z postawaq
etyczna. Ow szczegblny zmyst piekna jest dla cztowieka wrodzony i nalezy go rozumiec jako
smak estetyczny — smak w znaczeniu pozytywnym, czyli dobry smak. Przezycie estetyczne jest
czyms$ w rodzaju indywidualnego objawienia, daje ono mozliwo$¢ odkrywania prawdy o sobie

samym i o $wiecie. W estetyce Shaftesbury’ego istotne jest takze pojecie entuzjazmu —
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pozytywnego nastroju zachwytu nad pieknem istnienia. Estetyka posiada wtedy charakter

D

emocjonalistyczny. Smak estetyczny jest Scisle zwigzany z oceng, ktéra nie posiada charakteru
sadu logicznego, lecz jest emocjonalng i bezposrednig reakcjg estetyczng. Przezycie estetyczne nie
dotyczy jednak tylko dziet sztuki, dla Shaftesbury’ego istotne byto piekno natury duchowej,
a absolutne piekno jest przypisane do Boga (Gotaszewska, 1984: 316). Filozof
ten piekno traktowat zatem jako wtasnos¢ obiektywna, jednakze juz jego
bezposredni nastepca Francis Hutcheson (1694-1746) znacznie
zmodyfikowat nauke czotowego nowozytnego estetyka brytyjskiego. Istotng
modyfikacjq byto rozbicie etyczno-estetycznej jednosci zmystu moralnego.
W wyniku tego nalezy odroéznia¢ od siebie zmyst moralny od zmystu piekna.

Samo piekno réwniez traci wtedy swdj obiektywny charakter, przez co staje

. AN

si'e wtedy jékos’cia zmystowg — subiektywng reakcjg podmiotu na docierajace z zewnatrz bodzce.

Filozofem, ktéry wyraznie przedstawit subiektywistyczny sposdb rozumienia piekna byt —

przywotywany juz wielokrotnie w ramach niniejszego kursu — brytyjski filozof David Hume:

piekno nie jest wtasnosScig kofa. Nie lezy w zadnej czesci linii, ktorej wszystkie czesci
sg rownie odlegte od wspdlnego srodka. Jest jedynie efektem, jaki figura ta wywotuje

w umysle, ktorego szczegolny mechanizm i struktura umozliwia takie przezycia.

(Hume, 1955: 126)

Wedtug Hume’a piekno nie jest obiektywng wtasnosciq przedmiotdéw, ktéra wystepuje poza
ludzkim umystem. Istnieje ono w umysle cztowieka, a réozne umysty moga postrzegac inne piekno.
Co wiecej — kwestie estetyczne nie sgq sprawami rozumu, lecz smaku i poczucia. Piekno nie jest
przez cztowieka pojmowane, lecz odczuwane. Estetyka rozwaza upodobania i uczucia cztowieka.
Gdy natomiast prowadzimy intelektualne dociekania nad pieknem i staramy sie ustali¢ kryteria
piekna, to rozpatrujemy wtedy ogdélny smak ludzkosci. Pomimo subiektywizacji piekna
dysponujemy jednak pewng instancjg, do ktérej mozemy sie odwotac¢ w celu ustalenia konsensusu
w ocenie piekna. Instancjg tg jest osad doswiadczonych i kompetentnych krytykéw sztuki.
W nowozytnych dyskusjach z zakresu estetyki bardzo istotna role petnito wtasnie pojecie smaku.
Przez smak rozumiano wtedy pewnego rodzaju szczegdlng zdolnos$¢, ktérej zadaniem jest
rozpoznawanie piekna. Natomiast sady oparte na tej zdolnosci nazywano sadem smaku. Szeroko
zakreslona problematyka dotyczaca sadu smaku znalazta swoje miejsce w estetyce Immanuela
Kanta, ktéry smak rozumiat jako estetyczna wiadze sadzenia, czyli zdolno$¢ oceniania tego, co
piekne. Jest to pewnego rodzaju estetyczny zmyst wspdlny (tac. sensus communis aestheticus),
tak jak rozsadek jest logicznym zmystem wspdlnym (tac. sensus communis logicus). Tylko przy
zatozeniu takiego estetycznego zmystu wspdélnego mogg by¢ wydawane sady smaku.

Nowozytna estetyka niemiecka posiadata charakter intelektualistyczny — podkreslano dominujaca
role intelektu w przezyciu estetycznym. Pomimo tego, ze intelekt petnit owg dominujaca role, to

jednak nie jest uznawany za jedyna aktywna witadze. Gottfried W. Leibniz, znany z koncepcji
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monadologicznej metafizyki, stwierdzit, ze istnieje co$ takiego jak wiedza estetyczna. Dotyczy ona

przedmiotéw, ktére sg rozpoznawalne przez cztowieka, ale ktére trudno doktadniej okreslic.
Narzedziem poznania jest wtedy smak, ktory odczuwa zadowolenie i rado$¢. Estetyczna wiedza
zmystowa posiada jednak nizszy status od wiedzy czysto rozumowej, poniewaz to, co powoduje
odczuwanie radosci jest ,nie wiadomo czym”. Pomimo tego, ze smak estetyczny jest zwigzany
z funkcjg sadzenia, a przezycie estetyczne zawiera elementy intelektualne, to jednak sg one
odmienne od poznania abstarakcyjno-rozumowego. Zwigzane jest to takze z indywidualizacjq
piekna. Zgodnie z mysla Leibniza estetyczny oglad zmystowy odnosi sie do ztozonej subtelnosci
rzeczy, ktérg poznawac¢ mozna tylko na poszczegdlnych przyktadach. Wspomniany juz Baumgarten
uznat, ze przezycie estetyczne posiada charakter poznawczy. Jednakze zaznaczat, ze wiedza
zmystowa jest wiedzg nizszego rzedu, niz wiedza rozumowa. Prawda estetyczna jest wtedy
przeciwstawiona prawdzie logicznej. Estetyka jest dziedzing zajmujaca sie tym, co szczegdlne
i indywidualne. Perspektywa piekna przyznaje pierwszenstwo tego, co jednostkowe, nad tym co
ogolne. ,Piekny duch” zstepuje w dot, az po konkretne szczegdty (Gotaszewska, 1984: 313-314;
Zimmermann, 1995: 398-399). Kant, cho¢ nalezacy do tradycji niemieckiej, nawigzuje takze do
brytyjskiej mysli estetycznej. Wspomniana jednostkowa perspektywa piekna, na gruncie estetyki
Kanta przejawia sie w jednostkowym charakterze sadow smaku. Punktem wyjscia estetyki filozofa

z Krolewca jest skierowanie sie ku podmiotowi przezycia estetycznego:

Aby odroznié, czy cos$ jest piekne czy nie, odnosimy wyobrazenia nie za pomocg
intelektu do przedmiotu celem [uzyskania] poznania, lecz za pomocg wyobrazni (by¢
moze wigzacej sie z intelektem) do podmiotu oraz jego uczucia rozkoszy albo
przykrosci. Sqd smaku nie jest wiec sagdem poznawczym, a zatem nie jest sadem
logicznym, lecz estetycznym, przez co rozumie sie sqd, ktérego racja determinujgca

nie moze by¢ inna jak tylko subiektywna.

(Kant, 1986: 61)

Estetyczna koncepcja Kanta formutuje okreslone wiasnosci, jakie cechujg przezycie estetyczne. Do
najbardziej znanych z nich nalezy bezinteresownos¢, cho¢ koncepcja bezinteresownosci pojawita
sie juz wczesniej w pismach Shaftesbury’ego. Bezinteresownos$¢ oznacza, ze przezycie estetyczne
ma miejsce niezaleznie od tego, czy to, co nam sie podoba istnieje realnie, czy tez nie. Podoba
nam sie bowiem nie sam przedmiot, lecz jego wyobrazenie. Bezinteresownos¢ przejawia sie
w wydawaniu czystych sadéw smaku, ktére orzekajg piekno danego przedmiotu. Na wydanie
czystego sady smaku nie ma wptywu np. wzruszenie podmiotu. Natomiast wszelka interesownos¢
sqdow smaku pozbawia je bezstronnosci. Sady smaku zwigzane sg wtedy z doznawaniem pewnych
korzystnych przezy¢, ktére wptywajg na ocene piekna i ,zanieczyszczajg” sady smaku. Drugg
wazng, cechg przezycia estetycznego wedtug Kanta jest jego bezpojeciowos¢ — w przezyciu tym
nie mamy danych poje¢ odnoszacych sie do pieknego przedmiotu, lecz bezposrednie wrazenie
piekna. Tak jak bezinteresownos$¢ odrdznia estetyke od etyki, tak bezpojeciowos$é odroéznia

estetyke od aktywnosci poznawczej. Do specyficznych wilasnosci przezycia estetycznego wedtug
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Kanta nalezg takze subiektywna koniecznos$¢ oraz powszechnos$é¢ bez regut. Racja saddow

smaku posiada subiektywny charakter, ale subiektywno$¢ ta nie oznacza dowolnosci. Wrecz
przeciwnie, sady smaku posiadajg modalno$¢ koniecznosci, ktéra posiada swoje zrodio
w organizacji ludzkiego umystu. Piekny przedmiot podoba sie cziowiekowi, poniewaz zostat on
wytworzony zgodnie z naturg umystu podmiotu. Poniewaz ludzki umyst jest tak, a nie inaczej
zorganizowany, pewne przedmioty muszg sie cztowiekowi podobaé. To, ze ludzkie umysty sg do
siebie podobne sprawia takze, ze sadom smaku przystuguje powszechnos¢. Jezeli cos podoba sie
jednemu cztowiekowi, to jest duza podstawa do tego by sadzi¢, ze bedzie on sie takze podobat
innym ludziom. Jednakze nie wystepuja zadne ogdlne reguty, ktére pozwolityby udowodnié, ze
dany przedmiot jest piekny, czy tez nie. Kazdy przedmiot musi by¢ osobno oceniany, a kazdy
cztowiek musi indywidualnie, w oparciu o wtasne przezycia, ocenia¢ piekno danego przedmiotu.
W ten sposob estetyka kantowska usitowata pogodzi¢ kwestie na pozdér wykluczajace sie:

subiektywnos¢ z koniecznoscig oraz powszechnosc¢ z brakiem regut.

W czasach poézniejszych bardzo waznq teorie przezycia estetycznego zaproponowat wybitny polski
fenomenolog — Roman Ingarden (1893-1970). Teoria ta jest dos$¢ zlozona, poniewaz wedtug
Ingardena przezycie estetyczne nie jest prostym i momentalnym doznaniem, lecz jest trwajacym

w czasie ztozonym procesem, ktdry przechodzi przez poszczegdlne fazy. Jak pisat polski filozof:

Kazde w pefni rozwiniete przezycie estetyczne dokonuje sie w mnogosci faz, ktore
[...] nastepujg po sobie iprowadzg do ukonstytuowania sie przedmiotu
estetycznego, a w nastepstwie do jego bezposredniego uchwycenia. Obejmuje ono
w swoim przebiegu wielorakie przezycia sktadowe rdznego typu: zaréwno akty
ujmowania, jak akty twodrczego ksztattowania Ilub — przeciwnie — jedynie
odtwdrczego rekonstruowania i rozumienia, jak wreszcie wzruszenia i emocje.

Wszystkie one w rozmaite sposoby sie z sobg splatajg.

(Ingarden, 1970: 97)

W wyniku przezycia estetycznego dochodzi do ukonstytuowania przedmiotu estetycznego, ktory
jest czyms$ innym od samego dzieta sztuki. Istnienie przedmiotu estetycznego jest zalezne od
aktywnosci podmiotu. Wezmy dziedzine sztuk plastycznych. W pierwszej kolejnosci musimy
odroznia¢ obraz od malowidta. Malowidlo jest realnie istniejgcq materialng rzecza, ktéra wisi na
$cianie, np. w muzeum. Obraz natomiast jest szczegdlnym zespotem warstw, do ktérych nalezag
zrekonstruowany wyglad, przedstawiony przedmiot iewentualny temat literacki. Malowidio
stanowi fizyczng podstawe bytowa obrazu, ktéry jest dzietem sztuki. Obraz i malowidto posiadajg
odmienne wiasnosci. Malowidlo posiada okreslone wiasnosci fizyczne i chemiczne, ktére nie
przystuguja obrazowi jako dzietu sztuki. Obraz nie jest realng czescia malowidta — wymalowane
ptétno samo w sobie nie zawiera zadnych warstw i samo przez sie nie moze przedstawia¢ zadnych
przedmiotéw. Oprécz obrazu mamy takze poszczegdlne jego konkretyzacje w przezyciach

estetycznych. W dziele sztuki, wtym wypadku w obrazie, wystepuja roézne miejsca
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niedookreslenia w warstwie przedstawionych przedmiotow. Kazdy taki przedmiot jest ukazany
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tylko w jednym wygladzie wzrokowym, ktéry nie okresla pod kazdym wzgledem przedstawianego
przedmiotu. Np. tylne strony przedmiotéw nie sg doktadnie okreslone, lecz jedynie poprzez widok
przedniej strony sg ukazane w sposdéb domysiny. Podobnie kwestia ta wyglada w przypadku

wnetrza rzeczy. DomysInos¢ ta jednak posiada pewnego rodzaju naoczny charakter:

Ta domysinos¢ i 6w dzieki niej pojawiajacy sie naoczny charakter sprawia, iz widz
patrzac na obraz ulega sugestiom pochodzgacym z zawartosci wygladu i mimo woli
niejako dopetnia (przynajmniej czesciowo) rzecz pod tym wzgledem i przez to
usuwa owo miejsce niedookreslenia, jakie w niej w samy obrazie wystepuje. Wydaje
sie widzowi, ze prawie widzi danq rzecz tak a tak uposazong ze swej tylnej strony,
cho¢ swiadomie nad tym nie rozmysla ani — w samej percepcji obrazu — nie wydaje

odnosnych sqdow.

(Ingarden, 1966: 101)

Przezycie estetyczne nie jest zatem biernym odbiorem, lecz posiada twoérczy charakter. Widz
dopetniajac miejsca niedookreslenia tworzy konkretyzacje danego dzieta sztuki, a jedno i to samo
dzieto sztuki moze posiada¢ wiele odmiennych konkretyzacji. Konkretyzacje zalezg zatem od
wilasnoséci, ktére posiada dzieto oraz od osobistych walordéw i nastrojow odbiorcéw. Obraz jest
dzietem sztuki, natomiast uzyskiwane w przezyciach estetycznych konkretyzacje sa konkretnymi
przedmiotami estetycznymi. Pierwsza fazg przezycia estetycznego jest szczegdlny stan wzruszenia
— emocja wstepna. To wzruszenie jest wywotane przez pojawienie sie pewnej szczegdlnej
jakosci spostrzezonego przedmiotu. Doznanie emocji wstepnej sprawia, ze zmianie ulega
nastawienie podmiotu. Przechodzi ono z nastawienia naturalnego, ktére charakterystyczne jest dla
zycia praktycznego w nastawienie specyficznie estetyczne. W tym drugim nastawieniu przekonanie
o realnosci $wiata jest niejako usuniete na peryferia swiadomosci, a podmiot zainteresowany jest
nie tym, co faktyczne, lecz tym, co jest czysto jakosciowe. Drugq fazg przezycia estetycznego jest
skupione ogladanie. Dotyczy ono jakosci, ktéra pierwotnie nas poruszyta, ale polega ono na
poszukiwaniu uzupetnien dla tej jakosci. Uzupetnienia te moga by¢ poszukiwane w danym dziele
sztuki, badz w wyobrazeniach podmiotu. Podmiot w procesie tworzenia przedmiotu estetycznego
dokonuje dwojakiego rodzaju formowania pojawiajagcych sie jakosci, chodzi o struktury
kategorialne oraz struktury polifonicznego zestroju jakosciowego. W tym pierwszym
przypadku uchwycone jakosci zostajg uformowane w przedmiot, ktory jest nosicielem tych jakosci,
a przez co sam ten przedmiot uobecnia sie w tych jakosciach i staje sie pozornie samoistng
rzeczywistoscig. W drugim przypadku chodzi o sytuacje, gdy podmiotowi ujawnia sie wiele jakosci,
ktore sa zorganizowane w wewnetrznie spdjng catos¢. Kazda z nich zmienia sie jakosciowo pod
wptywem pozostatych, wzajemna modyfikacja zwigzanych ze sobq jakosci prowadzi do pojawienia
sie nadbudowanej nad nimi nowej jakosci (postaci), a z jakosci tworzacych cato$¢ danej postaci
mozna wyodrebni¢ pewne czesci. Wazne jest takze to, ze przy tej samej réznorodnosci jakosci

sktadowych mozliwe jest odmienne uksztattowanie struktury przedmiotu estetycznego. a zatem
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proces przezycia estetycznego jest niezwykle ztozony, obejmuje on elementy emocjonalno-
estetyczne (wzruszenie), aktywno-twdrcze (tworzenie przedmiotu estetycznego jako catosciowej
struktury jakosciowej) oraz bierno-odtworcze (uchwytywanie okreslonych catosci jakosciowych).

Momenty procesu przezycia emocjonalnego

. aktywno-twodrcze bi dtws
emocjonalno-estetyczne ierno-odtworcze

W przeciwienstwie do tych faz ,petnych niepokoju poszukiwania i odnajdowania”, ostania faza
przezycia estetycznego cechuje sie spokojem ipolega na kontemplacji ukonstytuowanego
przedmiotu estetycznego. Kontemplacja ta ma jednak takze charakter emocjonalny —

emocjonalnie uznajemy lub odrzucamy przedmiot estetyczny.

W rozwazaniach z zakresu estetyki, wtym takze w estetyce Ingardena, do$¢ wazne miejsce

zajmuje problematyka dotyczaca wartosci artystycznych oraz wartosci estetycznych sztuki.

Wartosci artystyczne | sg dla sztuki konstytutywne i w znacznej mierze dla niej swoiste.
Decydujq one o tym, ze sztuke cenimy, ze jest ona ludziom wszelkich
kultur iepok potrzebna. Posiadanie cho¢by minimum wartosci
artystycznej jest warunkiem koniecznym uznania wytworu aktywnosci

cztowieka za dzieto sztuki.

Wartoscia estetyczna | jest swoista witasnos¢ przedmiotdw i stanéw rzeczy, zaréwno
naturalnych, jak i kulturowych. Witasnos$¢ ta polega na zdolnosci
wywotywania przezy¢ estetycznych u kompetentnych i odpowiednio
nastawionych odbiorcow. Wartoséci estetyczne przystuguja nie tylko
sztuce, stad tez nie mogq by¢ uznane ze swoiste wartosci sztuki.

Rozne rodzaje wartosci artystycznych wynikajg z istnienia odmiennych form artystycznych, mamy
wartosci literackie, muzyczne, malarskie itd. Do ich istotnych aspektow zaliczajg sie mimetyczne,
formalne, funkcjonalne, konstrukcyjne i dekoracyjne wartosci dzieta sztuki. Jesli chodzi natomiast
o wartosci estetyczne, to wiasnie piekno przez dtugi czas byto uwazane za gtéwna (przy waskim
rozumieniu), badz jedyna (przy rozumieniu szerokim) warto$¢ estetyczng. Z czasem zaczeto
wyrdznia¢ inne wartosci estetyczne, takie jak np. malowniczo$¢, poetyckosé, lirycznose,

dramatycznosé, tragicznosé, komicznosé, groteskowos¢ (Dziemidok, 1992: 37-38).

_
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Jednym z zasadniczych problemdw dotyczacych dwojakiego rodzaju wartosci sztuki jest problem

stosunku zachodzacego pomiedzy nimi. Istnieje wiele opracowanych koncepcji, ktére podejmuja
ten problem. Dla nas wazne bedgq dwie — najstarsza i najliczniej reprezentowana koncepcja
tradycyjna oraz fenomenologiczna koncepcja Ingardena.

Wedtug koncepcji  tradycyjnej Wartos¢ artystyczna jest jedng z wartosci

pojecie wartosci estetyczne; jest estetycznych ijest wiasnie estetyczng

. , . wartoscig dzieta sztuki. Wartosci estetyczne
szersze od pojecia wartosci

] ) G et wystepujq takze poza sferg sztuki, jednakze

obejmuie. w sferze sztuki zakresy tych dwoch pojec

pokrywaja sie ze soba.
W zwigzku z tym swoista dla sztuki warto$¢ artystyczna jest identyczna z wartoscig estetyczng
dzieta. Gdy jaki$ przedmiot pretenduje do miana sztuki, ale nie posiada Zzadnych wartosci
estetycznych, to nie moze by¢ do grona dziat sztuki zaliczony. Przezycie estetyczne, ktére jest
kryterium wartosci dzieta sztuki jest zarazem sprawdzianem jego estetycznej i artystycznej
wartosci (Dziemidok, 1992: 40). Dla Ingardena problem ten przedstawia sie inaczej — wartosc
artystyczna wystepuje w samym dziele sztuki, czyli w przypadku malarstwa w obrazie. Natomiast
wartosci estetyczne pojawiajg sie dopiero w przedmiocie estetycznym, czyli w wyniku
konkretyzacji uzyskanej w przezyciu estetycznym. Wartosci artystyczne sq efektem staran tworcy,
a wartosci estetyczne sa efektem udziatu odbiorcy. Bezposrednio postrzegamy wartosci
estetyczne, a nie wartosci artystyczne, ktore sg pewnymi zdolnosciami dzieta sztuki do
wytwarzania przedmiotu estetycznego i jego wartosci estetycznych. Wigze sie z tym specyficzne
rozumienie wzglednosci i bezwzglednosci wartosci oraz instrumentalny charakter wartosci

artystycznych:

wartos¢ artystyczna dzieta sztuki [...] jest Srodkiem do zaktualizowania
w przedmiocie estetycznym pewnej [...] wartosci estetycznej. Wzgledng jest ta
wartos¢ wiasnie dlatego, ze jest wartoscig srodka do pewnego celu, ze mianowicie
przystuguje dzietu jedynie ze wzgledu na warto$¢ estetyczng, realizowang
w przedmiocie estetycznym. Natomiast warto$¢ estetyczna [...] jest bezwzgledna,

jako ze nie jest juz srodkiem do celu.

(Ingarden, 1966: 108)

3. Estetyka postmodernistyczna i procesy estetyzacji

Mozna $miato zaryzykowac stwierdzenie, ze refleksja estetyczna w drugiej potowie XX wieku
zyskata na szczegdlnym znaczeniu. Zwigzane jest to z wieloma kwestiami. Niewatpliwie estetyka
przestata by¢ traktowana jako marginalna dyscyplina filozoficzna, ktérej problemy w poréwnaniu
do np. klasycznych wielkich probleméw metafizycznych nie posiadaja duzej doniostosci. W tym

wzgledzie ujawnia sie duze znaczenie postmodernizmu, ktéry wywart bardzo silny wpltyw na
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estetyke, a w znacznej mierze poddat krytyce tradycyjne myslenie metafizyczne. W obrebie

estetyki postmodernistycznej mozna zauwazy¢ pewnego rodzaju dwutorowos$¢, ktéra wyraza sie
w odmiennym stosunku do tradycji artystycznej awangardy. W wczesnej fazie postmodernizmu
z lat sze$cdziesigtych XX wieku, ktdéry inspirowat gtdwnie krytyke literackg i teorie architektury
mieliSmy do czynienia ze sprzeciwem wobec awangardy. Pisarstwo eksperymentalne (np. Jamesa
Joyce’a) uznano za wyczerpanie literatury, a zgeometryzowang architekture za godng zniszczenia.
W zamian proponowano pluralizm, a nawet radykalny eklektyzm, ktéory wyrazat sie w zupetnym
pomieszaniu stylow w ramach jednego dzieta sztuki. Zerwanie z awangardowa wyniostoscig miato
na celu zlikwidowanie przepasci pomiedzy kulturg wysoka i niska, czyli popularng oraz
elitaryzmem i egalitaryzmem. Filozoficzny postmodernizm odnosi sie inaczej do tradycji
awangardy. Jean-Francois Lyotard (1924-1998) twierdzit, ze formalne
eksperymenty awangardowe s z ducha postmodernistyczne. W ten sposéb
zakwestionowat modernistyczny linearny sposdb myslenia, ktdry nakazywat
okreslong periodyzacje dziejow i traktowanie poszczegdlnych epok, jako
nastepujacych po sobie catosci. Tym samym przekresla to mozliwosé

traktowania postmodernizmu jako kolejnej epoki nadchodzacej po

modernizmie. Estetyka postmodernistyczna nie jest zatem jednolita, chod
ogolnie cechuje ja radykalny pluralizm. Pozwala on na faczenie ze sobg
odlegtych elementéw, nawet obcych lub sprzecznych i odbiera sens dazeniom do spéjnosci oraz
mozliwoéci uzyskania harmonijnych catoéci. Podkresla sie takze estetyczne korzenie
postmodernistycznego sposobu myslenia, przez co estetyke traktuje sie nawet czasem jako
filozofie pierwszg. Zwraca sie takze uwage na zjawisko powszechnej estetyzacji, ktore jest
odpowiedzialne za procesy pluralizacji i relatywizacji prawdy na wzér piekna (Wilkoszewska, 2000:
281-283).

Refleksja nad procesami estetyzacji stanowi wazny element wspotczesnej estetyki. Estetyzacja
rzeczywistosci jest bowiem zjawiskiem o szerokim zasiegu wystepowania, ktére bogate jest
w konsekwencje rzutujgce na rozumienie obecnego stanu kultury. Angielski badacz Mike

Featherstone zwrocit uwage na potrdjne znaczenie estetyzacji codziennego zycia.

Estetyzacja zycia codziennego

znakoéw i symboli,
ktore wnikajg w strukture
zycia codziennego

pomiedzy zycia
sztukga i zyciem codzienny w dzieto sztuki
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Po pierwsze przez estetyzacje rozumiemy dazenie do zatarcia granicy pomiedzy sztuka
i Zzyciem codziennym. Tendencja ta pojawita sie w dziatalnosci tworcédw awangardowych
z czaséw pierwszej wojny Swiatowej i lat dwudziestych XX wieku, do ktérych zaliczamy przede
wszystkim dadaizm i surrealizm. Przejawiato to sie choéby w postaci awansowania przedmiotéow
codziennego uzytku do rangi dziet sztuki, tak jak byto w przypadku stynnego i skandalicznego

ready-made Marcela Duchampa Fontanna — de facto byt to zwykty pisuar.

Fotografia 1. Marcel Duchamp Fontanna

Wspotczesnie strategie i techniki artystyczne tych nurtéw przejete zostaty przez reklame i $rodki
przekazu w ramach kultury konsumpcyjnej. W drugim znaczeniu przez estetyzacje codziennego
zycia rozumie sie pomyst przeksztalcenia zycia w dzielo sztuki. Zamyst ten wywodzi sie
jeszcze z wieku XIX, a jego znanym wcieleniem byt styl zycia dandysa — uczynienie swojego ciata,
zachowania, emocji i w ogole calej egzystencji dzietem sztuki. Trzecie znaczenie estetyzacji
codziennego zycia odnosi sie do zalewu znakéw i symboli, ktére wnikajg w strukture zycia
codziennego wspbtczesnego spoteczenstwa. Rynkowa manipulacja obrazami poprzez reklame,
$rodki masowego przekazu, wystawy sklepowe i wielkomiejskie spektakle sprawia, ze obrazy
nieustannie zmieniaja pragnienia cziowieka. Obrazy te przedstawiajq ludzkie marzenia,
a przemawiajac do wyobrazni estetyzujgq zycie i odrealniajg rzeczywistosg,
poniewaz zaciera sie wtedy rdznica pomiedzy obrazem a rzeczywistoscig
(Featherstone, 1998: 304-307). Zatarcie tej rdznicy jest tematem licznych
pism francuskiego filozofa isocjologa Jeana Baudrillarda (1929-2007).
Nieustanne bombardowanie znakami i obrazami jest coraz bardziej efektywne

dzieki dynamicznemu rozwojowi technologii cyfrowych, w szczegdlnosci technik

symulacyjnych. Baudrillard stwierdza, ze wspdtczesnie symulacja jest wrecz

pierwotna wzgledem rzeczywistego bytu. Jest generowaniem specyficznej nierzeczywistej realnosci

_
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— hiperrzeczywistosci, rzeczywistosci bardziej rzeczywistej od rzeczywistosci. Jest ona niczym
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mapa w skali 1:1, przy ktorej rzeczywistos¢ traci na znaczeniu. Symulacja stawia pod znakiem
zapytania rozrdznienie na prawde i fatsz, a tradycyjny zwigzek znaku i rzeczywistosci zostaje
zastgpiony przez jednowymiarowe simulacrum, ktore odnosi sie samo do siebie
W nieprzerwanym ciggu samoodniesien. Doskonatym modelem dla zagmatwanego porzadku
symulacji jest Disneyland — wielka gra iluzji ifantazmatow, o ktéorym Baudrillard potrafit

wypowiadac sie bardzo zdecydowanie:

Imaginacyjny swiat Disneylandu nie jest ani prawdziwy, ani fatszywy, to ustawiona
na scenie maszyneria do gry na zwfoke, ktora w nastepnym ujeciu pokazuje
zregenerowana fikcje realnosci. Stad debilizm tego Swiata wyobrazni, jego petna
infantylnosc. Ten swiat musi by¢ infantylny, aby narzuci¢ przekonanie, ze dorosli sq
gdzie indziej, w ,realnym” Swiecie, i aby ukryé, ze prawdziwa infantylnos¢ otacza
nas zewszad, ijest to w szczegdlnosci infantylnos¢ samych dorostych, ktorzy
przybywajg tu bawi¢ sie w dzieci ipodtrzymywac iluzje co do ich rzeczywistej

infantylnosci.

(Baudrillard, 1998: 189)

Problematyka dotyczacg procesow estetyzacji zajmuje sie takze (a moze przede wszystkim)
urodzony w 1946 roku niemiecki filozof Wolfgang Welsch — niewatpliwie jeden z najwazniejszych
estetykdw wspotczesnych. Estetyzacje traktuje sie dzis jako zjawisko powszechne, a w ogdlnym
znaczeniu polega ona na nadawaniu walordw estetycznych przedmiotom i zdarzeniom
z codziennego otoczenia, tak aby wywotywatly one przezycia estetyczne. Jak z lekkg nutg ironii

zauwaza Welsch:

Wspotczesnie wszyscy mowiq o estetyce. Wroble <(¢wierkajg o niej z dachow,
a naukowcy opiewajg jg w felietonach i ksiegach pamigtkowych: ze przezywamy
boom estetyki, ze zyjemy w dobie estetyzacji — od zachowan konsumenckich przez
indywidualng stylizacje po wystrdj wielkich miast, a wiec na caftej przestrzeni swiata

przezywanego albo, jak sie ostatnio mawia, ,,spoteczeristwa kulturalnego”.

(Welsch, 1998: 524)

Wraz z nieustannie narastajagcym procesem estetyzacji zaobserwowa¢ mozna niejako tendencje
przeciwng — anestetyzacje, analogicznie méwimy o estetyce i anestetyce. Tak jak estetyka opiera
sie na doznawaniu wrazen, anestetyka zajmuje sie brakiem doznan — ich utratg, ograniczeniem,
wykluczeniem zdolnos$ci doznawania. Anestetyka jest druga strong estetyki inie jest ani
antyestetyka, ani nie zajmuje sie tym, co nieestetyczne, czy pozaestetyczne. Anestetyka zajmuje
sie warunkami i granica, estetycznosci. Mowiac o powszechnej estetyzacji nalezy zwréci¢ uwage na
te granice, czyli na nierozerwalng dwoisto$¢ estetyki i anestetyki. Wspotczesna gigantyczna

estetyzacja, ktéra jest wyraznie widoczna w upiekszaniu przestrzeni miejskiej — w liftingu miast,
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w szczegolnosci centrow handlowych, pomimo pewnego ozywienia prowadzi nieuchronnie do

monotonii. Jest to wtasnie przypadek anestetyzacji, poniewaz wiekszos¢ napedzajacych
konsumpcje dekoracyjnych budowli zionie pustka i posiada widmowy charakter. Nie nadajg sie one
do skupionego ogladania, poniewaz jesteéSmy znieczulani na poszczegdlne elementy i detale,
ktérych jako takich nie powinno sie nawet postrzega¢ — stuzg one tylko do stymulacji konsumpcji
i tadnego zycia. Do znieczulenia w sferze estetycznej dotacza sie znieczulenie w sferze psychicznej.
Stymulacja ma wywotywac wcigz nowe podniecenia przez drobne wydarzenia. Tak jak kiedys takie
bodzce miaty sktania¢ do kontemplacji, tak obecnie jest to euforia w prézni oraz stan transowego
zobojetnienia, odurzenia i ogtuszenia. Welsch stawia sprawe jasno i zdecydowanie: estetyzacja
dokonuje sie jako anestetyzacja, a im wiecej estetyki, tym wiecej anestetyki. Co wiecej twierdzi,
ze anestetyzacja w stechnicyzowanym $wiecie iprzy przeksztatceniu rzeczywistosci w ciag

obrazéw petni funkcje korzystne dla ludzkiego zycia:

posréd zalewu bodzcow anestetyzacja stata sie zyciowgq koniecznoscig. Zdotamy
przezyé, jezeli sie na wiele rzeczy znieczulimy. Trzeba sie uzbroic¢ i opancerzy¢ jak
stoik, aby chaos bodzcéw nie start nas na proch. Koncentracja — w Zyciu
codziennym i w muzeum — wymaga dzis kolosalnego wysitku obronnego,; postawy
estetyczne mozna urzeczywistnic juz tylko via anestetyka.

(Welsch, 1998: 530 - 531)

Czy wiesz, ze:

Niektore z dziet artystycznych szokujg odbiorcow swojq estetyka:

Fotografia 2. A. Warhol Zupa Campbell Fotografia 3. W. Hasior
Wyszywanie charakteru

Gdy przyjrzymy sie im uwaznie, zaczynamy zastanawiac sie, czy sztuka powinna by¢ tworzona
z myslg o odbiorcy, sprawiac¢ przyjemnosc¢, szanowac wartosci, doprowadzac¢ do wyzszych poziomdéw
cztowieczenstwa (cokolwiek to znaczy), by¢ wykonywana z talentem, najlepiej przez artyste, ktéry
ukonczyt odpowiednie akademie? Jakimi narzedziami postuguje sie wiec wspotczesna estetyka?
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